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YK 929 Credan Kozax

INOYECHOMY JOKTOPY INPUKAPIIATCBKOI'O
HAINTIOHAJIBHOI'O YHIBEPCUTETY IMEHI B. CTE®PAHUKA
CTE®AHY KO3AKY - 80!

B icropito ykpainictuku Credan Koszak yBiiioB sk BUIATHHM, €BpPO-
MEHCHKOTr0 BUMIPY, YUEHHI, BHECOK SIKOTO B CTYy/1IOBaHHS MpoOJeM yKpaiH-
CbKOI I'YMaHITapUCTUKU B IIApUHAX JIITEPAaTYypPO3HABCTBA, (DOIIBKIOPUCTUKH,
¢110codii, penirie3HaBCTBa Ta HALIOJIOTII € CyCHUIBHOBU3HAHUM 1 BUCOKOIIO-
LIHOBaHUM $IK B YKkpaiHi, Tak i1 B [lonbimi. He BunaakoBo ioro mpodeciiina
JISUTBHICTD YBIHYaHA MOYECHUMHU 3BaHHSAMHU i mocajiaMu npodecopa 3BHyaii-
HOTO, JOKTOpa ra0ijgiToBaHOro BapiiaBchbKoro yHIBEpCHTETY, 3aBiiyBaua
kadenpu ykpaincekoi ¢imonorii (1990-2008), noktopa honoris causa Kuis-
cpKkoro Ta Ilpukapnarchkoro HaliOHaJbHUX YHIBEPCUTETIB, KaBajiepa OpAeHa
«Pro Ecclesia et Pontifice», naganoro namoto loannom-Ilasnom II, 3akop-
nonHoro akaaemika HAH Vkpainu. Xoua roJjoBHUMHU HalpsiMaMu HayKOBOi
nisibHOCTI Ctedana Kozaka € ykpaiHcbka sitepaTypa Ta ii 3B’530K 3 (posbK-
JOpOM, MPOTE MPIOPUTETHUMHM JUISL JOCHIIHUKA € TAaKOXK MUTAHHS YKpPaiHCh-
KOi HalllOHAJIBHOI CBIOMOCTI, CYCNUIBHO-TIONITUYHOI, PENITiiHOI 1 (inocod-
CBKOI TyMKH JJ00M YKPaiHCBKOTO POMaHTH3MY.

VY moni 30py AOCHiAHHMKA — MOJBCHKO-YKPaiHChKE KYyJIbTYpHE IOrpa-
HUYYS, TOJIBCHKO-YKPATHChKI BIIHOCHHM BiJl HaWJaBHININX YaciB O ChOTO-
neHHs. bes jxoaHOro nepediIbIIeHHsT MOYKHA CKa3aTH, 10 CBOIMHU MpalsMu B
ik cdepl TOCHiTHUK 3aKiIaB (PyHIaMEHT YKPaiHChKO-TIOJbCHKOTO J00pOCy-
cizicTBa ¥ JOHMHI MOCTa€ MPOBIAHUM aM0acagopoM YKpaiHCTBa i YKpaiHH-
nepxau B [Tosbi.

Credan Kozak mpoBaguTh MIMPOKY SIK JOCTIAHHIIBKY, TaK 1 Teaaro-
riYHy, HAQYKOBO-OpraHi3aIliiHy JisIbHICTh, BIH IHIIIIATOpP CTBOPEHHS Ta Oara-
TOpIYHUI KepMaHWY KadeapH yKpaiHChKoi ¢inosorii Bapiascekoro yHisep-
CUTETy, y CTiHaX SKOTO MiATOTYBaB IUTy IUIESAAy Cy4dacHUX YKpaiHICTiB
TTonpm. 1710My HAJICKUTH 1HII[IaTHBA 3aMl0YaTKyBaHHS W BUIAHHS 26-TH TO-
MiB «BapiaBchkux ykpaiHO3HaBUMX 3aMUCOK», K1 PENPE3eHTYIOTh YKpaiHO-
3HABUYYy JYMKY AOCHiIHUKIB He nuine [lonbimii, a i minoro ceity. Ha ix cro-
piHKax myOJiKyBaJIUCS MaTepiai W TOMOBIAI YYaCHHUKIB IMIOPIYHUX KOH(pe-
peHLIN — “NOJbCHKO-YKPATHCHKUX 3yCTpiueii”, 110 BUCBITIIOBAIN KYyJBTYpPHI
TpaHchopmarlii MoJIbChKO-YKPaiHCHKOTO MPUKOPAOHHS, CTYAIl 3 icTOpil 1ep-
KBH Ta CaKpaJIbHOI KyJIbTYpH, JITepaTypu, MOBH, 1CTOPii Ta MOJITONOTI].
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Tox myOmikyo4H cTaTTIO MoYecHOro gokrtopa Ilpukapnarcekoro Hari-
OHaJbHOTO YyHiBepcuTeTy iMeHi Bacuns Credanuka, penkoseris «Crnoa»
cepieuHo Bitae Credana Kozaka 3 1oBiieeM 1 6akae HOMY HOBHUX TBOPYHMX
Y>KUHKIB Ta I[ACIUBOTO JOBIOJITTS.

STEFAN KOZAK, DOCTOR HONORIS CAUSA
OF VASYL STEFANYK PRECARPATHIAN NATIONAL
UNIVERSITY, IS 80!

Stefan Kozak entered the history of Ukrainian studies as an outstanding
scholar of a European dimension, whose contribution to studies on issues of
Ukrainian humanities in realms of literary science, folkloristics, philosophy,
studies of religion and nation is acknowledged by the society both in Ukraine
and Poland. His professional activities are not accidentally crowned with
honorary degrees and positions of professor ordinarius, habilitated doctor at
Warsaw University, head of Ukrainian philology chair (1990-2008), doctor
honoris causa at Kyiv and Precarpathian National Universities, chevalier of
the Order «Pro Ecclesia et Pontifice», bestowed on by Pope John Paul II,
foreign academician of the NAN of Ukraine. Although the main directions of
Stefan Kozak’s scientific activities are Ukrainian literature and its
interrelation with folklore, however for the researcher the questions of
Ukrainian  national  consciousness, social-political,  religious and
philosophical thought of the era of Ukrainian romanticism also have priority.

MODERNISTYCZNE MOTYWY W DRAMATACH
WOLODYMYRA WYNNYCZENKI

Stefan Kozak

Wotodymyr Wynnyczenko nalezy do tych pisarzy, ktorych tworczosée
budzita wiele rozbieznych ocen, zarowno za jego zycia, jak 1 dzisiaj. Nie
byloby w tym ni¢ dziwnego, gdyby polemika pozostata w kreggu pisarzy .i
krytykéw oraz dotyczyla estetycznego i filozoficznego wymiaru twoérczosci
Wynnyczenki. Nie zawsze tak byto, ale szczegdlnej pikanterii dodaje tu fakt,
iz bolszewicko-dogmatycznymi pomyjami chlusnal na Wynnyczenke
przyszty wodz proletariackiej rewolucji Lenin, co nie pozostato bez wptywu
na dalsze losy pisarza i jego twoérczos¢, dopiero dzisiaj przywracana
literaturze ukrainskie;j.

Niezwykle charakterystyczne w biografii Wynnyczenki-dramatopisa-
rza byly wszakze poczatki jego tworczosci. Jeden z najlepszych znawcow
teatru ukrainskiego, Dmytro Antonowycz, w swojej kapitalnej monografii
zauwaza, ze ,,na poczatku XX wieku tworcami nowego, modernistycznego
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teatru byto trzech wielkich ukrainskich pisarzy: Lesia Ukrainka, Wolodymyr
Wynnyczenko i Oleksandr Oles™".

Byta to tréjca wybitnych tworcéw, wytyczajacych droge ukrainskiej
literaturze XX wieku. Wszelako najbardziej aktywnym — zwlaszcza
politycznie — byt Wotodymyr Wynnyczenko, za$§ jako pisarz — niezwykle
réznorodny i ptodny, przede wszystkim jako prozaik (opowiadania, powiesci,
eseje), publicysta oraz dramaturg, autor 23 sztuk, z ktorych wiele bylo
przettumaczonych na jezyki zachodnie, gtownie niemiecki oraz grane na
scenach wielu stolic europejskich. To powodzenie zawdzigcza¢ nalezy
otwartosci dramatopisarza na modernizm 1 mysl europejska, jego wrazliwosci
na zachodzace na przelomie XIX 1 XX wieku przemiany 1 zaostrzajace sig
konflikty w zyciu spotecznym, politycznym 1 gospodarczym. Dramaty
Wynnyczenki ,,intrygowaly, zachwycaly, poruszaly. Legendarny pisarz-
rewotucjonista, ktéry czerpal tematy 1 sytuacje z wlasnych przezy¢
wigziennych, na wygnaniu 1 emigracji, jednoczesnie $miato podejmowat
ostre spoteczno-polityczne 1 moralno-psychologiczne problemy swojej
epoki’™.

Calq t¢ walke 1 zaangazowanie si¢ w sprawy ukrainskie Wynnyczenko
pojmowal nie tylko jako patriotyczng powinno$¢, ale rowniez jako
»zewnetrzng”  aktywnos$¢, ukierunkowana na nurtujace go 1 jego
wspotczesnych problemy $wiata. Niespokojny duch naszego autora zawazyt
na calej jego dramaturgii’, w ktorej z atwoscia mozna odczytaé watki
myslowe glownie Schopenhauera, Nietzschego 1 Bergsona. A takze
wiodacych dramaturgéw — Ibsena, Strindberga i Hauptmapna. Jednym z
takich watkow sa np. marzenia senne, §wiadczace o istnieniu niezbadanych
obszarow psychiki 1 osobowosci ludzkiej. Odwotuje si¢ do nich
Wynnyczenko np. w sztuce Memento, gdzie za kazdym ich pojawieniem sig
nabieraja one okreslonego symbolicznego sensu, majacego zwiazek z akcja
dramatu. Innym modnym motywem, zainspirowanym przez powyzszych
autorow, byl problem dziedzicznosci. W dramacie Przygwozdzeni
Wynnyczenko wyzyskuje go w sposob szczegdlny. Giowny bohater sztuki,
Rodion, jest obcigzony choroba psychiczna przekazana mu przez ojca. W
ponurej atmosferze dramatu, oprdcz tragedii rodzinnej, rozgrywa si¢ tragedia
osobista: choroba umystowa uniemozliwia zatozenie rodziny, sprawia, ze
marzenia 1 plany staja si¢ nicosiagalne. Ale kwestia dziedzicznosci
rozumiana jest tu szerzej. Rodion zarzuca swoim rodzicom przekazanie mu w

'D. Antonowycz, Trysta rokiw ukrajinskoho teatru, Praha 1924, s. 192.

> M. Zulynskyj, Iz zabuttia — w bezsmertia, Kyjiw 1999, s. 128.

> Tu jednak ograniczono si¢ do szesciu dramatéow — Memento, Czarna Pantera i Bialy
Niedzwiedz, Klamstwo, Przygwozdzeni, Prawo, Bazar, zamieszczonych w dostgpnej
publikacji: W. Wynnyczenko, Wybranipjesy. Wybraw M. Zutynskyj, Kyjiw 1991.
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spadku jeszcze jednej “choroby”, a mianowicie takiego sposobu zycia, w
ktorym nie ma miejsca na mitos¢, czutoéé i wzajemny szacunek”.

Rodzina opierajaca si¢ na nienawisci nie moze i nie potrafi stworzy¢
odpowiedniej atmosfery, sprzyjajacej wilasciwemu wychowaniu dzieci.
Albowiem rodzina chora genetycznie i moralnie nie jest w stanie przekazac
odpowiednich wzorcow zachowan, uczy¢ zasad postgpowania, udziela¢ rad i
wskazowek. Z takiej rodziny wywodzi si¢ bohater Przygwozdzonych, mtody
mezczyzna, zagubiony w rzeczywistym §wiecie, wymyslajacy wiasne reguty
postgpowania, konczace si¢ dlan tragicznie - samobdjstwem.

To typowe dla epoki modernizmu. Wszak ,trumna byla rekwizytem
obiegowym, a samobdjca spelniat taka sama rolg, jaka ‘szlachetny inzynier’
wykonywal w sztukach epoki pozytywizmu™. Zgodnie z taka konwencja
tragiczne zakonczenie maja wyzej wspomniane dramaty Wynnyczenki.

Kolejnym watkiem zywo wodwczas podejmowanym byt problem
emancypacji kobiet. Wywotywat on zaciekte spory i dyskusje w prasie, w
senatach akademickich, w parlamentach, przenikat do rozmoéw towarzyskich
1 stanowil temat kazan kos$cielnych. Na ulicach pojawity si¢ kobiety
zachowujace si¢ 1 ubrane ,,po nowemu”. Nawet w spokojnych dotad
mieszczanskich domach rozpoczyna si¢ ferment, potulne 1 oplywajace w
dostatek zony, rozprawiajac o rOwnouprawnieniu, spogladaty z pogarda na
mezow, ktorzy ich ,,nie rozumie;j a"’6

W tej glosnej 1 skandalizujacej problematyce Wolodymyr Wynny-
czenko czuje si¢ ,jak ryba w wodzie”. Jego postacie kobiet cechuje
wyrafinowanie, pewna sataniczno$¢, sita charakteru, dzigki czemu potrafia
wywiera¢ znaczacy wpltyw na otoczenie i mgzczyzn. Oto Snizynka z Czarnej
Pantery 1 Bialego Niedzwiedzia, kuszac Komija swoja ,filozofia”,
doprowadza go do tragicznego finatu; pigkna i zaborcza Orysia z Memento
realizuje koncepcje wilasnego szczes$cia 1 dobra bez wzgledu na ofiary i1
srodki; Inna z Prawa swoje pragnienia przedklada ponad wszelkie racje
moralne, za$ Natalia z Klamstwa z szatanska przebiegloscia oszukuje swoich
najblizszych. Nie przypadkiem wigc one oraz im podobne kobiety w
dramatach Wynnyczenki podejmuja wazne decyzje, klamia, oszukuja,
dopuszczaja si¢ — nie za§ mezczyzni — zdrady, ale jednoczes$nie przezywaja
bolesne rozczarowania i tragedie.

Postacia niejako skupiajaca w sobie wszystkie powyzsze cechy jest
Orysia (Memento): ciagle zmienia swoj wyglad, nieustannie uwodzi, pragnie
fascynowac¢, by¢ podziwiana, czyni wszystko, aby zdoby¢ stawe, bogactwo i
pozycj¢; potrafi ,,bez zajaknigcia” wmowic artyscie, ze tylko ona potrafi

* Niektorzy badacze zwracaja uwage, ze w tej kwestii Wynnyczenko odwotuje si¢ do
watkow Dostojewskiego.

> Zob. L. Eustachiewicz, Dramaturgia Mlodej Polski, Warszawa 1982, s. 105.

® M. Podraza-Kwiatkowska, Mtodopolskie dysharmonie i dysonanse, Warszawa 1969, s.
225.
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wyzwoli¢ w nim drzemigce mozliwosci: ,,[...] Ja dodam ci sil... Ja ciebie
zapale. Bedziesz potezny”’.

Podobna mentalnos$¢ reprezentuje Snizynka z Czarnej Pantery i Bialego
Niedzwiedzia. Bez skruputow niszczy harmoni¢ malzenska Rity i Komija,
ktérego wabi uroda, kusi, zacheca do zdrady. Pragnie pozyska¢ uczucie
Komija, proponuje mu mito$¢ - jednocze$nie mani obietnica, ze tylko u jej
boku jako malarz stworzy rzeczywiscie co§ wielkiego: “[.. .] Ja kocham cig
tak, ze przy mnie stworzysz prawdziwe pigkno. Ja pigknem otoczg nasza
mito$é, takim picknem, ze spod twego pedzla splynie wylacznie piekno™®.
Snizynka reprezentuje nowy typ kobiety uksztaltowanej przez ruchy
emancypacyjne; nie wzbrania si¢ tedy przed wprowadzeniem zamgtu w
ustalony porzadek rzeczy, dotyczacy zwlaszcza kwestii rodziny i
matzenstwa, stad owo kuszenie 1 naktanianie artysty, Biatego Niedzwiedzia,
zeby zerwal z konwenansami i1 tradycyjnym modelem rodziny - porzucit
rodzing 1 wybral §wiat pigkna, a wigc sztuke.

Wszelako najbardziej zdecydowanej krytyce tradycyjna forme rodziny 1
matzenstwa poddat dramaturg w Przygwozdzonych. Rzecznikiem nowych
idei uczynit Wynnyczenko Rodiona; pragnie on zalozy¢ rodzing, jednak
chcac mie¢ pewnos¢, 1z zwiazek bedzie udany, proponuje, zeby przed §lubem
partnerzy mogli si¢ ,,wyprobowac”. Opornych wobec tej zasady przestrzega:
“Jesli nie bedziesz postgpowac zgodnie z tym, co mowig, to ty takze
zostaniesz ukrzyzowana. Ty narodzisz dzieci, za§ dzieci jak gwozdzie,
przybija cie do krzyza™’.

Chcac by¢ bardziej przekonujacym 1 ukaza¢ atrakcyjnos¢ swojej idei
nad tradycyjnym wizerunkiem rodziny, Wynnyczenko odstania kulisy 1
tajemnice witasnie takiej rodziny, wiacznie z jej zaklamaniem, pruderia,
ktotniami, brakiem zrozumienia, nienawiscia i zwyczajna nuda. Tak oto
zostal podwazony ukrainski mit tradycyjnej rodziny.

Bedac zwolennikiem nowych pradow, wyrostych z krytyki starego
modelu zycia 1 stosunkow spotecznych, Wynnyczenko probuje jednoczesnie
zwroci¢ uwage na inne wazne zagadnienie. Ot6z w sztuce Bazar stawia m.in.
problem mozliwosci istnienia mitosci czystej, platonicznej'®. Bohaterka
dramatu, Marusia, bedac pigkna i1 pociagajaca kobieta, budzaca zachwyt
wsréd mezezyzn, zaczyna dostrzegaC, iz procz urody nie docenia sig jej
innych zalet i przymiotow. I zeby si¢ uwolni¢ od podejrzen i obaw, ktore
nieustannie si¢ nasilaly i1 staly si¢ jej obsesja, decyduje si¢ na oszpecenie.
Pragnie w ten sposob “sprawdzi¢” siebie 1 wspottowarzyszy - jak 1 ona -
zaangazowanych w dzialalno$¢ partyjna. I co si¢ okazuje: Marusia budzi
odrazg, nie jest nikomu potrzebna, albowiem do celow rewolucji i

7'W. Wynnyczenko, op. cit., s. 65.

® Ibidem, s. 294.

? Tbidem, s. 412.

' Na inne watki zwraca uwage £. Moroz, Zahodky Wolodymyra Wynnyczenka, ,,Stowo i
czas” 1995, nr 5.
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dziatalnosci partyjnej przydatna byta tylko jej uroda. Nawet jej ukochany,
Leonid, darzacy ja przedtem goracym uczuciem, odwraca sig¢ od niej.

Marusia dokonuje tragicznego wyboru, odstania ponadto mizerig
gornolotnych idealdow 1 hasel swoich politycznych wspottowarzyszy, ich
partyjny dogmatyzm, wreszcie zaklamanie, albowiem gloszac nowoczesne
poglady, sami nie potrafili wedlug nich zyé. Nie ulega watpliwosci, ze
Wynnyczenko poddaje tu krytyce swoje polityczne srodowisko. Wszak ,,byt
aktywnym organizatorem i dziataczem ruchu socjalistycznego, nigdy jednak
nie byl dogmatykiem. Nigdy nie idealizowat ani partyjnych dziataczy, ani
partyjnego programu. Odwrotnie — zawsze wnikliwie badal psychike
[wspottowarzyszy], ich idee, ich partyjna dziatalno$¢. Dysharmonia migdzy
ich ideami a rzeczywistoscia gleboko razita jego wrazliwose™'".

Protest przeciw partyjnemu dogmatyzmowi jest tematem wielu sztuk
Wynnyczenki, ale nie nalezy zapomina¢, iz ten sprzeciw jest nastgpstwem
bacznej analizy etycznego 1 politycznego programu ukrainskiej socja-
listycznej inteligencji przetomu XIX-XX wieku, zaprezentowanej w takich
sztukach naszego autora, jak np. Dysharmonia, Wielki Moloch, Szczeble
zycia. W oparciu o zasadg¢: prawda idei a prawda zycia Wynnyczenko for-
mutuje swoja koncepcje “uczciwosci z samym soba”, przewijajaca si¢ w
wielu sztukach dramatopisarza 1 stanowiaca zarazem gldwny temat w jego
najbardziej intelektualnie intrygujacych utworach.

Podobnie jak konflikt migedzy idea a zyciem, przedstawia autor konflikt
migdzy zyciem realnym a sztuka, o czym juz wzmiankowano, odwotujac si¢
do dramatéw Czarna Pantera 1 Bialy NiedzwiedZ oraz Memento. Zgodnie z
filozofia modernizmu, Wynnyczenko rozwaza tu granice wolnosci i prawo
artysty do eksperymentu, koncentrujac szczegdlna uwage na dylemacie:
artysta - rodzina, w konkluzji za$ uznaje sztuke jako warto$¢ najwyzsza
Aczkolwiek akt tworzenia ukazany jest wielokro¢ przez Wynnyczenke od
najciemniejszej strony, czerpiac swe natchnienie z bolu i cierpienia. Zgodnie
z taka filozofia “sztuka jest przeklenstwem, grzechem, odstgpstwem, czyms
niedostojnym. Ow kompleks tkwiacy w zbiorowej $wiadomo$ci zostaje
poglebiony: zaczyna sig zwracaé na brudne zrodla sztuki”'.

Jak 1 modernisci, Wolodymyr Wynnyczenko sigga po najbardziej
tragiczne przezycia, stanowiace dlan materiat tworczy. Wiasne zycie oraz
zycie bliskich jest niejako materialem budulcowym dzieta, szerzej —
elementem sztuki.

Jednoczesnie bliski jest takze Wynnyczence poglad o wyzszos$ci sztuki
nad zyciem oraz wyzszo$ci jednostki genialnej nad filistrem 1 reszta
spoleczenstwa. Artysta — to mag, prorok, kaptan w “Swiatyni sztuki”.
Ukazuje réwniez Wynnyczenko odwrotna strong¢ medalu. Dwaj jego
bohaterowie, Krywenko i Komij, sa wzigtymi malarzami, ich obrazy

"' H. Kostiuk, Swit Wynnyczenkowych obraziw ta idej, ,,Stowo i czas” 1990, nr 7, s. 22
12 M. Podraza-Kwiatkowska, op. cit., s. 255.
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wzbudzaja pows-zechny podziw i1 zachwyt, sa nowatorskie, wyrazaja
ponadczasowe przestanie. Jednocze$nie obydwaj arty$ci sa uzaleznieni od
tych, ktorymi gardza wszak musza zarabia¢ pieniadze na utrzymanie rodziny.
Finansowe wuzaleznienie od pogardzanej 1 wySmiewane] warstwy
mieszczanskiej wywoluje wewngtrzne rozdarcie pomigdzy ideatami
artystycznymi a prozaiczna rzeczywisto$cia. Brak niezaleznosci finansowej
sprawia, ze Krywenko, drwiac z samego siebie, maluje portret Kozolupa-
rzeznika, za§ Komij wysyta swoja zong na ulicg, by zarabiata prostytucja.

Czy w takiej sytuacji mozna zachowa¢ bezkompromisowa postaweg 1
pozosta¢ wiernym ideatom sztuki? To rozdarcie malarza-modemisty poteguje
wypowiedz Snizynki z Czarnej Pantery 1 Biatego Niedzwiedzia'. “Artysta od
glowy do nég, do mézgu, do serca musi by¢ pigknem”"”.

Takich peknig¢ 1 psychologicznych dramatow prowadzacych do
paradoksalnych sprzecznosci Wynnyczenko ukazuje znacznie wigcej. Jest to
zjawisko charakterystyczne wiasnie dla epoki modernizmu. Obok sztuki
psychologicznego portretowania, badacze wskazuja takze na aspekt
modernistycznego cierpienia: najpierw pragnienie zycia, rozpaczliwy hedo-
nizm; po drugie — pragnienie mitosci w postaci nirwany lub $mierci; po
trzecie — eschatologia rozpaczy; po czwarte — programowy spirytualizm,
wreszcie — dynamiczny estetyzm .

Oczywista, wymienione wyzej watki wystepuja u Wynnyczenki w
wigkszym lub mniejszym stopniu. Ale jest tez widoczna odmienno$¢ jego
dramatdéw. Jezeli inni modernistyczni tworcy sklaniali si¢ ku pesymizmowi,
beznadziejnosci, to Wynnyczenko uwydatniat kwestie zgota inne.
Koncentrowatl si¢ na zagadnieniach filozoficznych, artystowskich, przede
wszystkim za$ na moralnych i etycznych. Element tworzenia nowej etyki jest
osia, wokot ktorej rozgrywa si¢ dramat. Bronilo dramato-pisarza przed
modernistycznym pesymizmem 1 nirwana jego pewne zakorzenienie w
naturalizmie oraz idea nowej moralnosci: ,,uczciwo$s¢ wobec siebie — to
harmonia mysli, uczu¢, doswiadczen, to sifa i celowosé”?.

Stad wyplywa przestanie Wynnyczenki, ze ludzie, a wigc 1 bohaterowie
jego dramatow, dla ktérych idea jest celem nadrzednym, staja si¢ tworcami
nowego ja, ich moc emanuje na otoczenie i pobudza ich dziatania. Pod
warunkiem wszakze, iz nie sa to idee 1 teorie urojone lub zgota chore,
dogmatyczne.

Na tego rodzaju anomalie Wolodymyr Wynnyczenko byt szczegolnie
wrazliwy, co zauwazyli jego wspotczesni, podkreslajac fenomen “psycho-
logicznej wiwisekeji” w sztuce pisarskiej naszego autora'®. Tej zasadzie
pozostat on wiemy do konca zycia, co znajduje potwierdzenie w takich jego
publikacjach, jak Testament bojownikom za wyzwolenie, w Szczegodlnosci

> W. Wynnyczenko, op. cit., s. 280.

' Zob. K. Wyka, Mloda Polska, t. 1, Krakoéw 1977, s. 87.

> W. Wynnyczenko, op. cit., s. 46.

1o Zwrécil na to uwage H. Chodkewycz, ,,Ukrajinska chata” 1909, z. 10, s. 528.
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za§ w dwoch powiesciach Masz stowo, Stalinie, Poktady zlota oraz w
wielotomowych zapiskach Dziennika.

Niniejsza proba ujawnienia modernistycznych motywow w dramatach
Wotodymyra Wynnyczenki jest propozycja oparta na wybranych utworach, a
wigc z koniecznosci niepetna. Do poruszonych tu kwestii przyjdzie nam
jeszcze wrocié, ale nawet dzigki temu niepetnemu ogladowi tekstow mozna z
cala pewnoscia stwierdzi¢, iz zarzuty skierowane pod adresem ukrainskich
modernistow, w tym takze Wynnyczenki, jakoby sztuka modernistyczna
zatracita ideowo$¢ 1 stawiata sobie tylko ,,zadania techniczne”, czyli
realizowala hasto ,,sztuka dla sztuki”, sa nieprawdziwe.

Oczywiscie nie nalezy wyklucza¢ 1 takich nastrojow, wyplywajacych
ze swoiste] poetyckiej nastrojowosci 1 stanéw lgkowych niektérych tworcow.
Taka postawa i1 poglad na §wiat wynikaty z 6wczesnej mody oraz hipertrofii
uczu¢ 1 zaniku woli w wymiarach psychopatycznych. Stan taki ttumaczony
jest najczeSciej przyczynami socjologiczno-kulturowymi, zwiazanymi z
okresem przelomu, z anomaliami epoki mieszczanskiej.

Trudno wszakze sobie wyobrazi¢, aby ukrainski dramatopisarz byt
ngkany stanami lgkowymi i odczuciem pesymizmu, a tym bardziej szukat
ujScia w nirwanie. Jego umiej¢tne wywazenie stosunku $wiata
przedstawionego w utworach do §wiata percypowanego wywodzi si¢ raczej z
filozofii Zaratustry 1 przyjetej prowokacyjnej struktury myslenia. Nie baczac
na pewna swoisto$¢ kultury ukrainskiej, Wolodymyr Wynnyczenko
konsekwentnie wprowadzat na grunt rodzimy powyzszy, bliski jemu system
mys$lowy, przyblizajac tym samym modernizmowi ukrainskiemu'’
modernizm europejski.

Ilooano 3a: Stefan Kozak Z. dziejow Ukrainy: Religia. Kultura. Mysl
spoleczna studia 1 czkice. — Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, 2006. — S. 268-275.

Cmamms naoitiwna 0o pedaxyitinoi konezii 4.01.2018 p.
Pexomenoosaro 0o opyxy 0.¢h.H., npog.,
axaodemikom HAH Yxpainu Pyonuybvkum JI. 1.

17 7 prawdziwa radocia pragne odnotowac, iz juz po napisaniu niniejszego tekstu, tuz przed
jego korekta, zostalem obdarowany (serdecznie dzigkujg!) przez dwie autorki kijowskie
interesujacymi monografiami: S. Pawlyczko, Dyskurs modernizmu w ukrajinskij literaturi,
Kyjiw 1997; T. Hundurowa, Projawtennia stowa. Dyskusija rannioho ukrajinskoho
modernizmu. Postmoderna interpre-tacija, Lwiw 1997.
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